de Emmanuel Nunes

O mais internacional compositor portugués estreia-
se na opera com “O Conto”, 27 anos depois de ter
comecado a trabalhar no libreto a partir da obra

de Goethe. Mas o que é que tem de especial este
compositor que vive em Paris ha anos e diz ser um
“turista” em Portugal? “Estranha e poética”, “imediata
e Ao mesmo tempo enigmatica’ a sua musica
“labirintica” ndo é consensual. Musicos, musicologos
e maestros falam do prestigio internacional de

Emmanuel Nunes. Cristina Fernandes
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A complexidade do discurso musical,
a obsessao pelo r construtivo e
intelectual eaino
heranca anterior da historic
sdo tracos que habitualmente se asso-
ciam a produc¢do musical de Emma-
nuel Nunes, o mais internacional do:
compositores contemporaneos portu-
gueses e uma figura de peso na criacio o
musical europeia.
na sua primeira 6pera, cuj
estreia ha muito aguardada terd lugar
esta noite no Teatro Nacional de Sao
Carlos (com transmissao em directo
para 14 teatros do pais), nao quis fazer 2
experiénci dicais, nem revolucio-
nar o conceito de 6pera. Pre’
Novembro de 2006, a estreia foi adiada
ra este ano, depois de o compositor
nterior director do Sao Carlos,
Paolo Pinamonti terem entrado em
polémica sobre as razoes do atraso da
estreia ha um ano.
Do universo f: ico carregado de
simbolos de “Das
(com libreto do proprio compositor a
partir de “O Conto da Serpente Verde”,
de Goethe), quis apenas fazer teatro
através da musica: servir o texto e ndo
questionar o texto. Talvez por isso
tenha optado por deixar no ar o mis-
tério, ndo revelando a sua leitura pes-
soal de uma obra que tem suscitado
as mais variadas alusdes e interpreta-
¢Oes: da politica a filosofia, da simbo-
logia a alquimia, ando pela mago-
naria. O proprio Goethe alimentou o
enigma dizendo que era um “conto
sobre tudo e sobre nada” (ver caixa).
Resultado de uma encomenda con-
Sa Gulbenkian e

(maestro do Remix Ensemble), ence-

“Fui estabelecendo
cenas a partir de

‘O Conto”, tendo
desde o inicio uma
opcdo: para mim
tinha de ser valido
como uma peca de
teatro, nao queria de
modo nenhum estar
a fornecer conceitos,
filosofia ou teorias.
Queria mesmo fazer
uma opera”
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nacao de Karoline Gruber, coreografia
de Amanda Miller e um elenco com
nove cantores, cinco actores e dez bai-
larinos. A componente instrumental
esta a cargo do Remix Ensemble e da
orquestra Sinfonica Portuguesa.

“Q Conto” é a sua primeira
opera. Nao abordou este género
musical mais cedo por falta de
oportunidade ou porque nao
tinha ainda chegado a altura
certa em termos do seu percurso
artistico como compositor?

O projecto de uma 6pera nao se con-
cretiza de um momento para o outro,
estende-se no tempo por varios anos.
A primeira intencdo de fazer uma
opera data de 1981, mas nao teve
seguimento. Nessa altura trabalhei
sobretudo a nivel literario, na maneira
como ia transformar “O Conto” de
Goethe num libreto. Li “O Conto” por
acaso, em 1975, mas a ideia da 6pera
ndo surgiu logo, s6 a partir de 1979-
1980 comecou a tomar forma. Tive
alguns contactos com a Opera de Ber-
lim, conhecia bem o seu director, que
era um grande violoncelista, Siegfried
Palm, muito conhecido na musica con-
temporanea. Estive em casa dele a
falar do projecto, mas entretanto ele
demitiu-se da Opera de Berlim e,
durante anos, a ideia da 6pera ficou
por ali. Por outro lado, o processo de
trabalho arrastou-se porque nao podia
pensar numa 6pera sem constituir pri-
meiro um libreto. Nessa medida, fui
estabelecendo cenas a partir do
“Conto”, tendo desde o inicio uma
op¢ao: para mim tinha de ser valido
como uma peca de teatro, nao queria
de modo nenhum estar a fornecer con-
ceitos, filosofia ou teorias. Queria
mesmo fazer uma opera.

Ensaiosde

“0 Conto”,com
libreto a partir
de “OContoda
Serpente
Verde”,de
Goethe, que
temum
potencialde
leituras
infitnito mas,
parado-
xalmente,
também pode
ser visto como
um mero jogo
ludico

Isso significa que entende a
6pera no seu sentido original

de “drama per musica”, ao
contrario de outros compositores
contemporaneos que tém feito
experiéncias mais conceptuais,
por vezes dificeis de definir.
Pode falar-se de continuidade em
relacdo a tradi¢do?

Se ha uma certa continuidade no valor
da minha 6pera, nio é a mim que com-
pete julgar. O meu passado mais pro-
ximo, se considerarmos a historia da
opera a partir de Wagner, é o proprio
Wagner, Debussy (com “Pelléas et
Mélisande”) e Alban Berg com
“Wozzeck” e “Lulu”. Ha outras operas
que me interessaram, mas nao sinto
com elas uma filiagdo tao proxima. Por
exemplo, “Sdo Francisco de Assis”, de
Messiaen, ja sem falar das operas de
Richard Strauss. Sendo assim, o meu
passado proximo esta delimitado.
Acha que nenhum compositor
posterior do século XX igualou a
grandeza das 6peras de Alan Berg?
Igualar talvez ndo, mas ha outras ope-
ras importantes. Obviamente, “Os Sol-
dados”, de Zimmermann, ou a pri-
meira 6pera de Chostakovitch, “O
Nariz”. Embora eu ndo goste de Chos-
takovitch em geral, e em particular
[risos], sei que essa 6pera tem uma
dramaturgia interessante.

Que caracteristicas encontrou

n’ “O Conto” de Goethe que o
levassem a querer converté-lo
numa épera?

Quando li, ndo disse para comigo: “Ah!
Isto é uma 6pera!” Li primeiro em fran-
cés, porque uma amiga me ofereceu
um livro velho, e depois, passado um
ano ou dois, comprei um exemplar em
alemao. Comecei a ocupar-me do =

“Um pensamento musical
luxuriante”

A viver fora de Portugal ha
mais de 40 anos, é o mais
internaci 1dos p
portugueses, ocupando um
lugar de destaque na musica
contemporanea europeia. Ainda
que tenha desenvolvido um
percurso muito pessoal, pode

Francaena Alemanha, mas
nunca deixou de visitar Portugal.
As suas obras sdo apresentadas

mente na Gulbenkiane,
mais recentemente, na Casada
Musica, onde foi positor em
residéncia na tltima temporada.

A partir dos anos 1980, a

considerar-se um herdeiro da sua actividade pedagégica
linha dura da vanguarda dos adquiriu grande importancia,
anos 60 e 70 e da atitude que tanto através dos seminarios
vé a criacdo musical como anuais na Gulbenkian como
um processo evolutivo em da sua colaboracdo com varias
direccao a inovacdo. E: ra- instituico peias de grand
se, assim, nos antipodas do prestigio.

pos: derni rei Desde 1989 trabalha
recusando a qualquer preco regularmente com 0o IRCAM,
fazer concessdes a facilidade. A tendo estabelecido uma estreita
sua estética ndo é de apreensdo ligacio com Eric Daubresse

facil, mas isso ndo o preocupa.
“Acho inaceitavel contar a
partida com a incultura do
ouvinte. Ndo pretendo ter
ouvintes cultos como ideal. Dar
aouvir aquilo que facilitauma
audicdo é para mim inaceitavel”,
disse ao PUBLICO numa
entrevista a propésito da
estreia de “Lichtung II” (edicdo
de 25-7-2000).

A partir da herancade
Boulez e Stockausen - mas
também de todo olegadoda
histdria da musica europeia
-, Emmanuel Nunes forjou
um estilo pessoal de grande
profundidade erigor intel 1
onde as novas tecnologias tém
um papel fundamental, bem
como a pesquisa em torno do
timbre, doritmo, do tempo e
do espaco, onde desenvolve

A sua biografia publicada
nosite do IRCAM (Institut de
Recherche et Coordination
Acoustique/Musique) define-o
como uma espécie de “virtuose”
dasfer electréni

na concretizacio de “um
pensamento musical luxuriante”
queresulta do “contraponto
interactivo entre a partitura
instr 1 e o prog
informatico”.

Nascido em Lisboa,em 1941,
numa familia sem tradicées
musicais, o apelo da musica
parece ter surgido quase de
g ca j Desdeo
nascimento com perturbacoes
motoras, o seu problema fisico
parece nunca ter sidoum

PP os Tnc de
piano e solfejo aos 14 anos eaos
18 ingressouna Academiade
Amadores de Musica de Lisboa,
onde foi aluno de Francine Benoit.
Estudou depois com Fernando
Lopes-Graca, frequentoua
Faculdade de Letras e,entre
1963 e 1965, seguiu os

naareadeinvestigacdoem
torno da electrénica em “tempo
real”, queresultou na estreia
em Paris de “Lichtung I”,em
1992, dedicada a pintora Maria
Helena Vieira da Silva. A versdo
definitiva de “Lichtung II”, que
designou como “cubismo em
movimento”, foi estreada em
2000, seguindo-se, em 2007,
“Lichtung III”, uma “Coda” das
anteriores, e o encerramento
deste ciclo criativo. A exploracao
da espacializacdo vinha, porém,
demaislonge, estando, por
exemplo, em “Es webt” (1974-
75, revista em 1977), “Tif ereth”
(1978-1985), “Wandlungen”
(1986) ou “Quodlibet” (1990-
1991), peca concebida parao
espaco do Coliseu de Lisbhoa.
Nunes reagrupa a maior parte
das suas obras em dois grandes
ciclosatr dos pelo
material ical Op.' i , que
compreende pecas compostas
entre 1973 e 1977, caracteriza-
se pela utilizacdo deum
anagrama composto por quatro
notas. O segundo, intitulado “A
Criacdo”, iniciou-se em 1977
com “Nachtmusik” e tem como
ponto comum o chamado “o par
ritmico”, designacao atribuida
pelo préprio compositor que se
aplica a fraseritmica, a métrica,
aosintervalos e a espacializacao.
A obrade Nunes tem
despertado o interesse de
musicélogos como Peter Szendy,
Brigitte Massin ou Alain Bioteou,
que lhe consagrou a sua tese
de doutoramento. Entre outras
publicacdes, destaca-se o livro
editado em 2001 pelo Centro
Cultural Gulbenkian de Paris:
“Emmanuel Nunes, compositeur
portuguais”, de Héléne Borel,
Alain Bioteau e Eric Daubresse.
0 valor da obra de Emmanuel
Nunes tem sido reconhecido
através de varios prémios e
distincdes: oficial da Ordem das

deDar dt, onde trabalh
sobretudo com Henri Pousseur
ePierre Boulez. Em 1964, fixou-
se em Paris e, no ano seguinte,
foi admitido na Escola Superior
de Musica de Colénia, onde

Artes e das Letras, pelo Governo
francés (1986), comendador da
Ordem de Sant’Tago da Espada
(1991), doutoramento “honoris
causa” pela Universidade de
Paris VIII (1996), Prémio de

recebeu ensinamentos de Composicao da UNESCO (1999),
Stockl Paralel Prémio Pessoa (2000).

d You grande i p < —

pela fonética e pela filosofia ‘Acho inaceitavel

e, deregresso a Paris,em 1971 < .
(ondeaindahojevive),obteve | CONLAT A partida

o primeiro prémio de Estética .

A Consermtorio Nacional com a incultura do
Superior. Bolseiro da Fundacio H A

Gulbenkian e do Governo francés ouvmte.. Nao p retendo
durante os anos 1970, afirmou- ter ouvintes cultos
se progressivamente no plano < -
internacional, em especial em como ideal
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“Eu ndo tenho linhas
de interpretacao.
Ndovoudar
nenhuma leitura
filoséfica, politica

ou outra. Eu sei que

é enigmdtico, mas em
primeiro lugar
trabalho o que estd
la. Eu sirvo o texto,
nao tenho perguntas
a fazer ao texto.

Se quero transformar
o ‘Conto’ numa opera,
em primeiro lugar
quero tomar posse do
que la esta”

€ texto e de todo o seu imaginario
simbolico e, pouco a pouco, cheguei
a conclusio de que era uma 6pera,
mas nao houve assim um momento
exacto em que tivesse essa revelagio.
Alids, se fizesse outra Opera a partir de
outro texto, a minha estratégia de com-
posicao e a maneira de abordar iriam
mudar completamente. Nesta peca,
quis desenvolver um certo tipo de rela-
¢do texto-musica. Se fizer outra opera,
essa relacio sera outra. Por isso, ndo
seria capaz de compor uma 6pera sem
ter acabado o libreto.

Durante quantos anos trabalhou
no libreto?

Intermitentemente, a partir de 1981.
Fez ajustamentos no libreto
enquanto compunha?

Claro, é natural, mas fiz muito poucos.
Pequenos ajustamentos: uma palavra
que é redita, que se desloca um pouco
mais para a frente ou mais para tras.
A tnica coisa foi que, mais tarde, ha
seis meses, fiz a recomposicao da
ultima cena da 6pera. Todas as perso-
nagens principais tém um cantor e um
actor, e desses principais ha ainda
alguns que deveriam ser representa-
dos por bailarinos. Esta dimensao muil-
tipla de uma mesma personagem é um
dos aspectos mais especificos na minha
concepcdo do desenvolver teatral.
“0 Conto”, de Goethe, tem

uma grande multiplicidade de
leituras...

Naéo € o tnico...

Sim, mas este é particularmente
enigmatico. Quais sao as suas
linhas de interpretacdo do
texto?

Eunao tenho linhas de interpretacao.
Nao vou dar nenhuma leitura filosé-
fica, politica ou outra. Eu sei que é
enigmatico, mas em primeiro lugar
trabalho o que esté la. Eu sirvo o texto,
nao tenho perguntas a fazer ao texto.
Se quero transformar “O Conto” numa
o6pera, em primeiro lugar quero tomar
posse do que 14 esta.

No entanto, a encenadora
[Karoline Gruber], podera
direccionar o seu trabalho para
uma leitura prépria...

Esta muito na moda hoje a encenag¢do
por ignorancia do texto. Nao é nao
conhecer o texto, nao é essa a questao.
E ignorar o texto porque o artista faz o
que quer. Eu nunca na vida fiz o que
quis, s6 faco o que posso, o que ndo é
bem a mesma coisa. Nessa medida, nao
posso fazer mais ou fazer outra coisa
para além de servir o texto, detalhe a
detalhe. No momento em que muda a
accdo muda o contetido musical, para
mim isso é fundamental. Deve ser o
meu lado reaccionario...

Ha quem defenda, como por
exemplo Yvette Centeno, que “O
Conto” podia ser uma segunda
“Flauta Magica”...

Nao é a tinica, Goethe também pensava
assim em relacio ao segundo “Fausto”.
O problema é que Mozart ja tinha mor-

Um conto sobre tudo e sobre nada

“0 Conto da Serpente Verde”,
escrito por Goethe em 1795,
constitui o ultimo capitulo da

pertencem a um Velho (o Homem

dala da) e & sua mulk
(Velha). As inicas formas
deatr orionasduas

obra “Conversas de Emig
Alemaées”. Nele se descreve

um universo fantastico repl

de simbolos esotéricos e
alquimicos, que deixa em aberto
multiplas interpretacoes.

Na elaboracéao do libreto,
Emmanuel Nunes construiu uma
estrutura dramatirgica que
inclui o prélogo “A Imaginacéao”,
onde sido declamadas 16 frases
de Goethe (que nio fazem parte
de “0 Conto”) e dois actos, “O
Jogo dos Elementos” e “As
Metamorfoses”.

0O espaco fisico de “O Conto”
inclui duas margens separadas
por umrio que nenhuma ponte
estavel liga. De um lado, esta
opalacio, o jardimeolagoda
belaLilia. Ai vive também um
Barqueiro, que transporta
viajantes para o outrolado do
rio mas que nio tem autorizacio
para fazer o mesmo em sentido
inverso. Na outra margem, ha
um templo subterraneo, debaixo
deumamontanha, onde se
encontram as estatuas de trésreis
(Reide Ouro,ReidePrataeReide
Bronze), mais um quartorei (Rei
Misto), que é a mistura imperfeita
dos restantes metais. Haainda
uma cabana e um quintal que

direccoes é através da sombra
deum Gigante, ao por-do-sol,

ou quando a Serpente Verde se
transforma em ponte, ao meio-dia.
Um jovem Principe anda de um
lado para o outro sem sossego eha
dois Fogos Fatuos que espalham
moedas de ouro por onde passam.
Lilia tem a capacidade de matar
os seres vivos em quem toca e de
ressuscitar os seres petrificados.
Todas as personagens aguardam
um “tempo demudanca” e

sdo assaltadas por uma forte
inquietude. Sofrem varias
aventuras, transformacdes e

antesde

rar

nova ordem e existéncia plena.
No final, além do inevitavel

casamento entre o Principe (que

é coroadonovorei) eabelalLilia,

ogigante transforma-se em

relégio de sol e as duas margens

dorio ficardo eternamente

ligadas por uma ponte de

pedras preciosas, resultantes

do sacrificio da Serpente Verde.

Também esta passa por varios

estadios de transmutacdo: torna-

set Tumi

apos ter engolido as moedas

de ouro lancadas pelos Fogos

Fatuos, forma um circulo magico
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avolta do cadaver do Principe
para evitar a sua decomposicdoe,
final desi a-senuma
série de pedras preciosas que sdo
deitadas aorio pela Velha. Saoas
pedras preciosas que dao origem
aponte eterna e a harmonizacao
das tensdes entre os dois mundos.

Masn’ “0 Conto da Serpente
Verde” nada é o que parecee
tudo pode ser tudo. Numa carta
de 1814, Goethe escreveu: “As
pessoas utilizam como simbolo
da eternidade a serpente que
se fecha num circulo. Eu, pelo
contrario, gostomaisdea

iderar comoimag
temporalidade feliz.”

No prefacio da edicdo
portuguesa de “0O Contoda
Serpente Verde” (Relégio D’Agua)
Jodo Barrento cita algumas
das leituras mais comuns
deste condensado de simbolos,
desde a “profecia politica” a
“transfiguracdo literariado
processo de maturacdoda
obra alquimica” defendida por
Yvette Centeno (“A Simbologia
Alquimica no Conto da Serpente
Verde”). Numa recensio de 1796,
o compositor Reichardt viao
conto como espelhode “todaa
histéria natural da humanidade”
e bém ndo faltam lei
filoséficas ouligadas a ia
(Goethe, eramacon e conhecia de
perto a simbologia alquimica).
Outraleitura comum vénele
umaresposta a Revolucio
F eaos seus efei
desenvolvida por Barrento,
podendo entender-se como
“parabola da situacao histérica
nomomento de viragem parauma
nova era, depois da Revolucao
edo Terror”. Surge umanova
harmonia social onde emerge o
entrecl eo
interesse colectivo, mas sobrea
égide de um monarca esclarecido.

ox ial delei & infini
mas, paradoxal t bé
pode ser visto como um mero jogo
Iudico: “Um conto sobre tudoe
sobrenada”, dizia Goethe. C.F.

deuma

ideia

Ai "




rido. E 6bvio que o “Conto” tem pontos
em comum com “A Flauta Magica” mas,
a0 mesmo tempo, tem toda uma série
de premissas diferentes. Também o
texto tem uma evolugio de personagens
que sdo muitas vezes o oposto da
“Flauta Magica”. Convém

dir. Pela minha parte, quems

fazer uma segunda “Flauta Magica”?
Ha também um imaginario
comum a muitos outros contos
fantasticos...

Existe uma base, um fundo, que faz
parte da propria natureza do conto
fantastico. Para além do facto de con-
ter ou ndo elementos sociais, Goethe
disse desde in trés coisas muito
importantes. A primeira é que “o
‘Conto’ ndo é para ser tomado alego-
ricamente, m: n simbolicamente”.

egunda foi: “Este ‘Conto’ é a pro-
posito de tudo e de nada.” E a ter-
ceira, também de Goethe, mais
humoristi Ci ,oqueéque

“0 Conto” tem
uma base que
“faz parteda
prépria
naturezado
conto
fantastico”

“Goethe disse trés
coisas importantes.
Que ‘0 Conto’nao é
para ser tomado
alegoricamente,

mas simbolicamente.
Que “este ‘Conto’é a
proposito de tudo e
denada.” E a terceira,
mais humoristica
“No ‘Conto’, 0 que

é que se conta?

se conta? O conto!” Isto para mim é
verdade.

De que forma trabalhou a
relacao texto-miisica? Ha miisica
associada a personagens ou a
simbolos?

Na relagdo texto-muisica é 6bvio que
ndo iria usar a ideia de “leitmotiv”
[motivo musical condutor que simbo-
liza uma personagem, objecto, lugar,
ideia, estado de espirito, etc., numa
obra musical] como fez Wagner.
Melhor do que Wagner ndo se pode
fazer, s6 se pode fazer pior, por isso é

pectiva, o que ha sdo estruturas mel6-
dicas e harménicas, e cores orquestrais
relacionadas com cada personagem
separadamente. Por exemplo, se é o
Velho que age, tem o seu contexto
orquestral, se é a Serpente que canta,
tem um outro. A cor orquestral e a har-
monia que emana sao obviamente
diferentes. Refiro-me ao discurso har-
monico em sentido geral, mas ha
muito mais que isto. Por exemplo, uma
maior ou menor mudanca agogica tem
a ver com as personagens que, em
determinado momento, se encontram
em dialogo.

Como é que a arquitectura de

“0 Conto” se articula com a
arquitectura da 6pera?

No primeiro acto, a mobilidade orques-
tral em geral é maior do que no
segundo acto, devido a natureza dife-
rente dos dialogos. Cada acto tem um
titulo: o primeiro é “O Jogo dos Elemen-
tos” e o segundo “As Metamorfoses”.
0 segundo acto é menos escarpado em
termos do desenrolar das vozes. Para
facilitar o trabalho aos mtisicos e ao
maestro, que ja tém trabalho a mais,
recorremos a tecnologia. Podiamos
fazer como no “Quodlibet”, em que os
instrumentos estdo em varios pontos
da sala, mas aqui optamos por deixar
os instrumentos no mesmo sitio e é a
equipa do Ircam que controla a sua
projeccdo sonora. O som surge como
se estivessem em cima, a frente, atras,
etc. Faz-se uma reconstituicao sonora
no espaco do teatr

A voz ocupa um lugar
minoritario na sua produciao
anterior. Quais foram as suas
principais preocupacgées em
relacdo ao uso da voz na 6pera?
Nunca quis escrever para uma voz
solista. Quando eu era novo, o que

uma voz. Se se fizer um catalogo das
obras para voz dos anos 60 e 70 depa-

a altura eu nunca senti essa
idade. Sempre disse que s6 o
faria se houvesse um contexto cénico,
e assim aconteceu. Pode parecer
estranho eu dizer isso, mas para
screver as partes vocais improvisei.
Embora sempre com muita atencao
ao texto e as frases. Para escrever para
voz ha dois elementos fundamenta;
respeitar a prosodia original e saber
qual é a expressdo teatral que quero
dar através da partitura. >
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€ Falou em improvisacio, isso

quer dizer que deixou )S

“Ter um estilo

a consideracao dos intérpretes?
Nio, eu posso improvisar, eles nao!
Referia-me a minha prépria improvi-
sacdo no processo de escrita das
vozes, no sentido de nao haver uma
regra teorica. Cada personagem, em
momentos diferentes da 6pera, tem
um tipo de misica, uma atitude mel6-
dica e ritmica semelhante. Se vocé
me pede “posso fazer-lhe uma entre-
vista?”, pode dizé-lo com ritmo e
velocidade diferentes [exemplifica
enunciando a frase pausadamente e
depois mais depressa]. Ha uma lei-
tura minha do texto que vai desenca-
dear o ritmo, a velocidade e outros
elementos. Isto acontece em tudo,
Nao uso nesse ponto uma estrutura
pré-fabricada, é feita “a mao”.
Interferiu na escolha da
encenadora, da coredgrafa e

do elenco ou foram opg¢des da
direccio do teatro?

Como é do dominio puiblico, nesta casa
de 6pera houve muitos problemas de
direccao e administracdo. Normal-
mente, uma dpera nova que se faz pela
primeira vez é muito problematica.
Nao é o mesmo que fazer “La Traviata”,
ai sabe-se com o que se conta. Oito
meses antes da estreia ndo havia nem
elenco, nem encenador, nem nada, foi
um problema e tiveram de ser tomadas
as devidas providéncias. Mas devo
dizer que tive muita sorte com os can-
tores, com o Remix Ensemble e com a
Orquestra Sinfénica Portuguesa. A
escolha de Peter Rundel como maestro
era, para mim, indiscutivel.

Mas os cantores foram escolhas
suas ou do actual director artistico?
Ouvi algumas gravagdes dos cantores,
mas foi Christoph Dammann que me
propos o elenco.

Como enquadra esta 6pera em
funcio do seu percurso anterior?
Uma vez que o ciclo “A Criacdo”
esta concluido, pode dizer-se que

“Como sou ‘turista’,
ndao me compete
dizer o que estd bem
ou mal! Mas de hda
20 anos para cd,

a quantidade de
miisica
contempordnea que
se toca, boa ou ma,
ndo tem nada a ver
coma épocada
minha juventude”
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reconhecivel nao é

forcosamente

sinonimo de

qualidade. No que diz

respeito ao estilo

pessoal, é dificil

explicar. Aideia de

amor é diferente para

cada um. Também

cada compositor

sas é incomparavelmente maior e
tenho notado também um nivel geral
cada vez mais alto entre os alunos de
composicdo que vém aos meus semi-
narios. Outro ponto, esse negativo,
recorda-me uma frase do José Rodri-
gues Miguéis. Com um género de
humor muito amargo, ele dizia: “Em
terra de cegos quem tem um olho é
rei, em Portugal quem tem um olho
vaze-o!” Eu digo outra coisa: “Em terra
de cegos quem tem um olho s6 tem
um olho, ndo tem dois.”

Considera que para um jovem
compositor portugués continua
a ser essencial a experiéncia de
ir para o estrangeiro?

Nao é a tinica. Eu de maneira nenhuma
fui para fora para me especializar. Para
alguém se especializar tem de saber.
Para alguém tirar uma especialidade
de medicina tem de ser médico.

te diferente se nao

imprime uma marca
na partitura, que ndao Mas a sua miisica seria
sevé, so se ouve” tivesse

ela inaugura outro ciclo?

“A Criacdo” terminou com a “Lichtung
I11”. “Das Mdrchen” [“O Conto”] é ela
propria um ciclo. Se houver outra
6pera, nao tera nada a ver com esta.
Mas esta a trabalhar
paralelamente num projecto
sobre Dostoievski, a partir de “A
Submissa”...

Sim, mas é outra coisa. Goethe é Goe-
the, Dostoievski é Dostoievski.

Mas o compositor é o mesmo...
Ainio tenho escolha, é fatal!

“0 Conto” vai ser transmitida

em directo para 14 teatros por
todo o pais, provavelmente vai
ser vista e ouvida por pessoas
que nunca foram a pera antes.
Acha que vai ser um universo de
facil acesso? Ou sera um choque?
A compreensao e a reaccdo do
publico preocupam-no?

Serd certamente um choque para cer-
tas pessoas que vém regularmente a
opera, como nao sera um choque para
outras certas pessoas que nunca vém
4 opera. Todas as combinacoes sao
possiveis. Mas o facto de haver uma
transmissao em 14 teatros espalhados
pelo pais é, para mim, uma accdo
extremamente importante de um
ponto de vista de cultura social.
Vive em Paris desde 1964 mas
vem a Portugal regularmente. A
vida musical portuguesa mudou
muito nos tltimos anos? Qual é
a perspectiva de quem esta no
exterior?

Como sou “turista”, nio me compete
amim dizer o que estd bem ou mal!
Mas de ha 20 anos para ca, a possibi-
lidade de conhecer o que se passa, a
quantidade de miisica contemporanea
que se toca, boa ou md, nao tem nada
aver coma época da minha juventude.
E preto e branco. Hoje, 0 acesso as coi-

tivesse saido de Portugal...

Isso é pura especulacdo. Quem sai
daqui pode ser miisico ou ndo ser
musico e quem fica também. Nio é
por sair de Portugal que alguém se
torna compositor. E muito importante,
mas ndo é a chave.

Qual é a chave?

N&o ha chave.

0 que torna reconhecivel o
estilo de um compositor? Como
se explica que em muitos casos
este seja uma marca evidente e
que outras vezes nio se consiga
distinguir as obras de um
compositor das de outro?

E algo que acontece em todas as épo-
cas. No tempo de Mozart havia cente-
nas de compositores que hoje desco-
nhecemos, que na altura eram reco-
nhecidos. O grande compositor para
Goethe, a parte de Mozart, que ja tinha
morrido, era um alemao seu amigo,
Carl Friedrich Zelter, de que hoje nin-
guém fala. Goethe ignorava Beethoven
e Schubert. Antes de responder a sua
pergunta, ou melhor, de fazer um
comentario, ja que é uma pergunta
sem resposta, devo fazer um parénte-
sis: também acontece reconhecerem-
se imediatamente tracos ou tiques de
linguagem de um compositor sem que
este tenha qualidade. Ter um estilo
reconhecivel ndo é forcosamente sin6-
nimo de qualidade. No que diz res-
peito ao estilo pessoal, é dificil expli-
car. Por exemplo, a ideia de amor é
diferente para cada um de nés. Nao
existe um conceito tinico e abstracto
igual para toda a gente. E algo muito
pessoal. Também cada compositor
imprime uma marca pessoal na par-
titura, que no se vé, so se ouve. Mas
o importante é a qualidade de cada
momento, a qualidade de feitura, mas
nao de uma feitura tipo receita. O mais
importante é a qualidade de cada
momento, ndo sio as ideias. De boas
ideias esta o inferno cheio!

Oqueéque

esta musica tem

de especial?

Mtsicos, music6logos e maestros falam do prestigio
internacional de Emmanuel Nunes: qual é, afinal, a

originalidade da sua musica? A sua musica é velha ou

nova? Serd a sua 6pera terrivelmente aborrecida ou
surpreendentemente enérgica? Pedro Boléo

Emmanuel Nunes viveu grande
parte da sua vida entrea Franca e

a Alemanha. Esse facto biografico
néo chega, no entanto, para explicar
todo o sucesso internacional, o
apoio institucional e a veneragao
de que é alvo actualmente nos
circuitos mais oficiais da musica
contemporanea europeia. Herdeiro
assumido de Pierre Bouleze
Karlheinz Stockhausen, Emmanuel
Nunes seguiu um caminho préprio
endo precisa hoje de fazer parte
denenhuma “vanguarda” estética
para ser respeitado por muitos e ser
considerado por alguns como um
dos mais importantes compositores
europeus. Mas também ha quem
rejeite a sua musica, relativize a sua
importancia como compositor e
deteste o que ele representa.

Fomos ouvir vozes que julgamos
capazes de nos esclarecer: qual &,
afinal, a originalidade da musica de
Emmanuel Nunes? A sua musica
évelha ou nova? Sera a sua dpera

Peter Rundel

“Estou convencido

de que a miisica

de Emmanuel Nunes

sobreviverd daqui

a muitos anos.

Tem forca e estd

muito presente.

Portugal devia estar

orgulhoso deste

homem”

Peter Rundel

PAULO PIMENTA




Alexandre Delgado

terrivelmente aborrecida ou
surpreendentemente enérgica?

A sua obra é um mero exercicio
conceptual ou sente-se de facto
alguma coisa do que nos chega aos
ouvidos? Ou resumindo: o que é que
a sua musica tem de especial?

Labirintica

“Conhego bem ha vérios anosa
musica de Emmanuel Nunes”, diz

o musicoélogo Philippe Albéra,
ligado ha muito a um dos mais
conceituados grupos de musica
contemporanea franceses, o
Contrechamps. Albéra gosta
especialmente das obras de
Emmanuel Nunes escritas ha

mais de uma década: “Sou critico
das obras em que usa electrénica
ao vivo, em que quer organizar

o espago como faz com o som -o
resultado é musica mais rigida do
que as composicoes de ha 20 anos”,
diz o musicélogo. Para ele, a obra
mais conseguida do compositor

é “Quodlibet”, de 1991. Albéra
considera a musica de Emmanuel
Nunes muito pessoal e forte, e usa o
termo “labirintica” para a descrever:
“E uma musica estranha e poética.
Perdemo-nos como num labirinto,
mas de uma forma interessante.
Eimediata e ao mesmo tempo
enigmatica”.

Eric Daubresse, compositor e
responsavel pela electrénica ao
vivo de “O Conto” e colaborador
de Emmanuel Nunes desde os
anos 1990, destaca na musica do
compositor portugués “um notavel
dominio do tempo e ariqueza
do seu trabalho com os timbres.

E uma musica onde h muitas
cores”. O especialista em musica
electrénica e seu colaborador
regular no IRCAM (Institut

de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique, em Paris),
onde Nunes criou “Lichtung” (I e II),
explica que “O Conto” ndo explora
as possibilidades de espacializacao
da musica que Nunes desenvolveu
noutras obras. Para Daubresse,
amusica de Emmanuel Nunes é
“rigorosa e muito construida mas
também muito expressiva’. Mas
fala-nos também da importancia
de Nunes como professor no
Conservatoério Superior de Paris:
“Ha uma gerac¢ao de compositores
que aprenderam coisas com ele.
Na&o se trata de uma escola, mas de
um conjunto de compositores que
seguiram a sua propria estética”,
tal como o préprio Emmanuel
Nunes seguiu o seu rumo a partir
do que aprendeu com Boulez e
Stockhausen.

Segundo Jodo Rafael, compositor
e estudioso da obra de Emmanuel

“Ele vai cair

no esquecimento
total, vai ser varrido
navoragem”
Alexandre Delgado

Nunes, ele naturalmente “absorveu
aquilo que aprendeu. Uns
aprendem técnicas e copiam. Mas
elendo.” Também o maestro Peter
Rundel, que comegou a tocar a
musica de Nunes na Alemanha
quando era um jovem violinista

ha mais de 20 anos e hoje é um dos
maestros mais “autorizados” (pelo
proprio compositor) a dirigir as
suas obras orquestrais, destaca a
originalidade da sua linguagem
musical. Rundel ira dirigir, no
Teatro de S&o Carlos, a gigantesca
partitura desta épera. “Estou
convencido de que a musica de
Emmanuel Nunes sobrevivera
daqui a muitos anos. Tem forca e
estd muito presente. Portugal devia
estar orgulhoso deste homem.”

Reconhecimento?

Quem ndo pensa assim é Alexandre
Delgado, que considera a musica

de Emmanuel Nunes “execravel”.
Alexandre Delgado, musico,
compositor e critico musical, ndo
poupa nos adjectivos e diz: “Nunes
representa tudo o que detesto na
arte musical - é musica conceptual
ehorrenda. Dentro de uma certa
vanguarda acham que ele é
extraordindrio. Mas é-0 apenas num
meio muito restrito.” Para Delgado, o
sucesso internacional de Emmanuel
Nunes “ndo é um sucesso junto

dos melémanos. Mas junto de
algumas pessoas fundamentais.

E preciso ter os amigos certos nos
sitios certos.” Jodo Rafael discorda:
“Uma coisa é o éxito, que tem a ver
com contactos, com a imprensa

e com os media e ndo com uma
apreciagdo de qualidade objectiva.
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Mas o reconhecimento no caso

de Emmanuel Nunes é porque a
musica dele é o que é. Nao tem
cunhas. Teve um reconhecimento
progressivo.” Para Alexandre
Delgado “a musica contemporanea
continua a ser um gueto” e, por
isso, a questdo é apenas a de “saber
entrar” no circulo. Segundo ele,
Nunes conseguiu-o sobretudo
gracas a proteccdo da Fundacao
Gulbenkian. Sobre a musica dele,
diz sucintamente: “Estou no direito
de odiar. Prefiro musica pimba.” E
acrescenta com acida ironia: “Nesse
dia tenciono estar a quilémetros
do Sao Carlos. S6 por masoquismo
é que ia aguentar um espectdculo
de cinco horas com musica de
Emmanuel Nunes”, diz.

Joao Rafael tem outra ideia desta
estreia mundial. Para ele “Conto”
sera “um marco na histéria da
Opera’, e compara-a a importancia
da 6pera “Wozzeck”, de Berg, no
século XX.

Mas estara esta discussao aberta
apenas a maestros, especialistas
damusica contemporanea ou da
6pera? Quem conhece afinal a
musica de Emmanuel Nunes em
Portugal? Jodao Rafael ndo pensa
que a musica de Emmanuel Nunes
seja pouco conhecida em Portugal:
“Claro que ndo é conhecido como
o Marco Paulo. Mas a musica
dele sempre foi tocada cd, na
Gulbenkian.”

De facto, desde os anos
1970 que as suas obras (varias
encomendadas pela Gulbenkian)
sdo tocadas com alguma
regularidade em Portugal. Mas
hoje hd mais grupos de musica
contemporanea e orquestras, por
todo o mundo, a fazé-lo. E como
ficou conhecido Emmanuel Nunes
enquanto figura publica? Isso
parece ser mais recente: “Julgo que
foi sobretudo depois do Prémio
Pessoa” (no ano 2000), diz Joao
Rafael, que destaca também outros
prémios atribuidos ao compositor,
incluindo uma distin¢ao da
UNESCO.

Alexandre Delgado diz que
Nunes foi “sacralizado e enlevado”,
e critica em concreto os elevados
custos da 6pera “O Conto” que,
segundo ele, davam para “um ano
de uma companhia de dpera’ e
representam “mais dinheiro do que
para a Tetralogia de Wagner” (que o
S&o Carlos tem vindo a apresentar).
Para Alexandre Delgado, Emmanuel
Nunes é um “sub-Boulez” ou, em
alternativa, “um Lully”, comparando-
o ao famoso compositor da corte
de Luis XIV. Mas vaticina: “Ele vai
pagar a factura e vai ser brutal. Vai
cair no esquecimento total, vai ser
varrido na voragem.” Delgado ndo
acusa apenas o compositor easua
musica. Fala-nos também daquilo
aque chama “a falta de coragem
das pessoas”. Segundo ele, “99 em
100 assumiriam que abominam
aquela musica. Mas preferem dizer
que é muito interessante.” Peter
Rundel, admirador da musica de
Emmanuel Nunes, pensa que,
pelo contrario, a musica de Nunes
pode interessar verdadeiramente
mesmo aqueles que nunca tiveram
nenhuma espécie de formacado
musical: “Mesmo sem ‘background’
ou conhecimentos musicais, se se é
curioso e aberto pode-se sentir uma
qualidade e uma forca energética na
sua musica’.

“0 Conto” vai confirmar ou
desmentir esta forca, energia e
originalidade que o maestro atribui
amusica dificil e controversa de
Emmanuel Nunes?

Quem puder ouvir dira de sua
justica.
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