8 e P2 e Quarta-feira 11 Junho 2008

Geofirey Batchen acha
que o seu album de
familia devia ser publico

A historia da fotografia nao devia ser s6 dos grandes mestres, defende Geoffrey Batchen.
Mas onde comecar, quando todos os segundos contam, e todos os segundos ha mais 550
fotografias no mundo?

Kathleen Gomes

@ Dir-se-ia que no mundo s6 se
fizeram umas cem fotografias - tudo
obras-primas, € certo. A historia

da fotografia tem sido selecta e,

por isso, redutora. Pensem bem:
qual é a fotografia mais praticada o
tempo todo? A mesma que, muito
provavelmente, salvariam de um
incéndio em casa.

0 australiano Geoffrey Batchen
defende uma espécie de affirmative
action para a fotografia. Chegou o
momento, diz ele, de o discurso
histérico sobre a fotografia
incluir tudo aquilo que o canone
tradicionalmente tem ignorado. O
que quer dizer as fotografias 1a de
casa, as suas e as de toda a gente
[em inglés, snapshots, quase sempre
traduzidas aqui como instantaneos].

0 que é que fazemos com as
memorias privadas e anénimas
dos outros? Batchen nio tem
necessariamente todas as respostas.
Um dos mais influentes historiadores
de fotografia actuais, autor de obras-
referéncia como Burning with Desire
(1997) ou Each Wild Idea (2001),
passou por Lisboa, a convite do
Centro de Estudos de Comunica¢ao
e Linguagens da Universidade Nova
de Lisboa, onde apresentou duas
conferéncias, antes de seguir para a
PhotoEspaiia, em Madrid.

A Phaidon acaba de publicar
a sua breve monografia sobre o
inglés William Henry Fox Talbot,
um dos precursores da fotografia.
Apaixonado por Roland Barthes,
prepara uma antologia de ensaios
sobre A Cimara Clara. Deve ser
nele que pensa quando Batchen diz
que as historias da fotografia talvez
tenham de ser mais parecidas com
os romances. Promete dar o seu
contributo dentro de uns anos.
Toda a gente tem fotografias
de familia em casa. O que é
que ganhamos em olhar para
fotografias anénimas do mesmo
género?

Elas condensam alguns dos nossos
valores mais preciosos: as nossas
nogodes de identidade, de relagao
com os outros. A familia, por
exemplo, é qualquer coisa que é
constantemente reiterada nessas
fotografias. Se quisermos perceber
a historia dessas relagoes, dos
nossos elos emocionais com outras
pessoas e lugares, devemos estudar
a fotografia vernacular. Além disso,
trata-se da pratica fotografica mais
numerosa, portanto para ter uma
verdadeira nocdo da historia da
fotografia, temos de inclui-la.

0 nosso olhar ndo é, a partida,
diferente quando olhamos para os
chamados instantaneos e para o
trabalho de um fotégrafo famoso?
Como todos temos instantaneos,
tendemos a relativiza-los ou
despreza-los. Sdo tao familiares e
estdo em todo o lado que até pessoas
como eu, com um olhar profissional
sobre a fotografia, tendem a
ignoré-los. Todos conhecemos

as suas convengdes, todos fomos
fotografados. Quando olhamos para
um instantaneo de outra pessoa
percebemos, quase sem pensar,
como e em que circunstancias

essa fotografia foi tirada. Ao

mesmo tempo, os instantaneos
podem ter uma ressonancia em

nos que uma obra-prima de Alfred
Stieglitz dificilmente consegue.

Os instantaneos tém o potencial

de ser invisiveis mas também sdo
susceptiveis de gerar uma reac¢ao
emocional, funda, mesmo que sejam
de outras pessoas.

Defende que as historias da
fotografia de que dispomos sao
selectivas e que para serem
representativas devem incluir a
fotografia vernacular. Nao esta a
abrir uma caixa de Pandora?
Talvez. O problema comeg¢a logo no
infindavel ntimero de instantaneos
que estao a ser feitos o tempo todo.
Supostamente, sdo 550 por segundo.
Que argumento vamos usar para
incluir uns e excluir outros? Mas se

quisermos uma histéria da fotografia
a sério e ndo apenas uma histéria
selectiva de umas tantas fotografias
artisticas, ela vai ter de expandir as
suas fronteiras e incluir uma série de
coisas que até agora tem ignorado,
como os instantaneos.

Mas a seleccao sempre fez parte
da prépria natureza da fotografia.
Fotografar é seleccionar. Fixar
qualquer coisa em imagem é
conferir-lhe importancia.

E uma boa questio. E verdade, e

Porque é que as pessoas

dao tanto valor a

fotografias - doav6, da

avo, da mae, do pai, etc. -

que sdo tdo aborrecidas

para os outros? Porque é

que as pessoas choram

por causa de fotografias

que nao tém qualidade

estética?

o desafio é encontrar uma logica
que dé uma ideia ndo s6 do que é
mostrado mas também do que ficou
de fora. Nesse sentido, as futuras
historias da fotografia vao ter de dar
a ver a sua metodologia: ja ndo serao
apenas sobre as fotografias de que
falam mas também sobre os seus
proprios processos de seleccdo.
Algumas histérias da fotografia
publicadas nos tltimos anos

tém vindo a dedicar espaco aos
instantaneos.

A de Michel Frizot, editada em 1994,
provavelmente o levantamento mais
exaustivo de que dispomos, tem
uma secc¢do dedicada a fotografia
amadora, com uma pagina sobre
instantaneos, e outra seccdo
dedicada aos albuns de fotografia
com uma breve introducio e uma
série de ilustracdes. Mas tendo em
conta que os instantaneos sao a
forma de fotografia mais praticada, o
espaco que ocupam € extremamente
pequeno face a dimensio de uma
histéria da producao fotografica.

E isso é desproporcionado. Por
outras palavras, quando alguém
abre esse livro, o que conclui é que
os instantaneos sdo um género
infinitamente pequeno quando
comparado com Alfred Stieglitz,
que provavelmente tem direito a
meia dizia de paginas. Mesmo em
historias mais recentes, como a de
Mary Warner Marien [Photography:
A Cultural History, de 2002], os
instantaneos ocupam muito pouco
espaco, umas quantas paginas.
Continua a ser um buraco. Em
parte, isso acontece porque é muito
dificil encontrar uma forma de

falar deles. O que é que ha a dizer?
Sao tao monotonos e banais, tao
pouco criativos... Mas o desafio é
esse. Vamos ter de saber falar dessa
monotonia e ubiquidade porque sdao
coisas que dizem respeito a maioria
das fotografias.

Tem havido tentativas no sentido
de investir os instantaneos de
dignidade enquanto pratica

fotografica. O que é curioso

é que o facam imitando o

proprio modelo das historias da
fotografia que vocé critica. Isto

é, seleccionam as imagens mais
singulares, artisticas.

Nao tenho nada contra a ideia de
que algumas histérias da fotografia
devem ser sobre o melhor. Nesse
caso, nao iremos descobrir muitos
instantaneos porque, francamente,
normalmente ndo sdo muito
interessantes. Mas se quisermos
uma historia que diga “isto é o que
a fotografia tem sido, isto é o que
ela tem feito e estas sdo as suas
contribui¢des para a vida e cultura
modernas”, entio ela vai ter de
considerar os instantaneos. E para
ser verdadeiramente representativa,
terd de abordar a banalidade e o
caracter repetitivo dessas imagens.
Porque é que as pessoas dao tanto
valor a fotografias - do avo, da avo,
da maie, do pai, etc. - que sdo tdo
aborrecidas para os outros? Porque é
que as pessoas choram por causa de
fotografias que nio tém qualidade
estética? Sao questdes com as quais
os historiadores vao ter de aprender
alidar.

Mas isso ndo tem a ver com o
fotografico per se, isso implica
lidar com outras coisas, como
emocgoes.

Acho que uma parte da histéria da
fotografia tem de situar a fotografia
numa rede mais vasta - de relagdes
sociais, de trocas econdmicas e
politicas. Enquanto historiadores,
vamos ter de saber lidar com

o sentimento. Que é uma coisa

que a historia tem tendéncia a
ignorar. Mas ndo se pode falar dos
instantaneos sem falar das emogoes
que induzem nas pessoas. Se calhar,
isso significa que temos de comecar
a escrever historias da fotografia
mais parecidas com romances.
Diria que o modelo das histérias
da fotografia existentes é
xené6fobo?

Se olharmos para a evolug¢ao da




P2 ¢ Quarta-feira 11 Junho 2008 9

historia da fotografia, no século
XIX ela era sobretudo centrada
na técnica, os livros e manuais
documentavam as inovagoes
tecnoldgicas. No inicio do século
XX, pela primeira vez, comegamos
a assistir a publicagao de biografias
de grandes fotografos. Na década de
1930, a historia da fotografia comeca
a ser escrita como uma histéria de
arte. Basicamente, os principios
estabelecidos para a historia da
pintura transitaram para a historia
da fotografia. Foi a primeira vez que
tivemos mestres e obras-primas e
se fixou uma espécie de canone.
Se olharmos para a maior parte
das histdrias da fotografia ficamos
a pensar que s6 se fizeram umas
cem fotografias porque as mesmas
obras-primas sdo repetidas de
livro para livro. Esse tem sido o
padrdo dominante porque as mais
influentes instituicées no mundo,
como o MoMA de Nova lorque,
estabeleceram o modelo e todas as
outras quiseram emular esse modelo
- até aqui em Lisboa, calculo.
Mas acho que chegou o momento
de comecar a escrever historias
da fotografia que sejam mais
sintomaticas das especificidades
locais, histdrias de alcance global,
que incluam Africa, Asia ou a
América Latina. E que lidem com
os géneros que tradicionalmente
tém sido excluidos desse modelo:
fotografia comercial, industrial,
instantaneos, objectos hibridos...
Mesmo que sejam legitimados, os
instantaneos nao serao sempre
considerados uma espécie de
fotografia de segunda categoria?
Pergunte a si propria quantas vezes
viu alguém chorar por causa de uma
fotografia de Alfred Stieglitz. As
fotografias de Stieglitz fazem outras
coisas, propdem leituras metafisicas
sobre a natureza da vida e do mundo
moderno, por exemplo. Coisa
que os instantaneos ndo fazem.
Eles tendem a ser conformistas,
perpetuando pontos de vista
bastante conservadores sobre a
familia, sobre as relacoes entre
homens e mulheres... Mas é por essa
razao que os instantaneos tém muito
a dizer, sobretudo agora que sao
uma coisa do passado.
Mas a historia que contam é
parcial...
Temos tendéncia para ndo tirar
ou preservar fotografias em que
ficamos mal, momentos de tensio
familiar...
Para que so reste uma versao
idealizada da nossa existéncia.
Se formos fotografos
suficientemente bons para isso
[risos]. Sim, precisamos de manter
uma certa reserva de cepticismo,
elas ndo sdo uma janela transparente
da vida familiar. O que revelam,
como todas as fotografias, é uma
representa¢ao, uma construcdo do
mundo que nos mostram. Mas essa
construcao, s6 por si, € significativa,
podemos aprender coisas a partir da
forma como as pessoas se dao a ver
numa fotografia.
A fotografia parece viver numa
perpétua crise de identidade.
169 anos apds a sua invencao,
continua a questionar-se em
relacio ao que é e ao que devia
ser. Porqué?

E isso que faz dela um objecto
de estudo tdo fascinante: ndo
existe uma resposta simples.
Roland Barthes disse uma vez: a
boa literatura é a pergunta sem
aresposta. A fotografia tem essa
caracteristica de ser uma pergunta
permanente. Nunca havera uma
historia definitiva da fotografia, ela
sera sempre parcial e falhada. E por
isso nunca deixara de constituir um
desafio.

Enquanto lia este texto, foram
produzidas 231 mil novas fotografias.




